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Охарактеризовано творчу діяльність провідного вітчизняного колективу - 
Квартету ім. М.В. Лисенка: склад, репертуар, співпрацю з відомими українськими 
композиторами. Досліджено особливості виконавської стратегії Струнного ква- 
ртету 91 В. В. Сильвестрова з метою виявлення характеру та якості діалогу 
при створенні та виконанні опусу. Аналіз виконавської стратегії твору 
В. В. Сильвестрова передбачає використання системного методу, а також мето- 
ду цілісного аналізу. Останній є основним при розгляді твору. Застосування сис- 
темного методу дає можливість виявити ознаки системного мислення виконав- 
ців у динаміці співвідношення їхньої інтерпретації з авторським текстом. Вияв- 
лено, що виконавська версія Колективу імені М. Лисенка перш за все передбачає 
увагу до штрихів, завдяки чому вдається досягти багаторівневого контрасту 
між класичним хоралом струнних на початку та дисонантних секундових інтер- 
валів, які час-від-часу проникають у фактурний масив твору. Також музиканти 
демонструють комунікативні можливості жанру, які вертикально узгоджені 
(перевага акордового складу та тяжіння до рівноправності партій), але горизон- 
тально - розбалансовані. 
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Актуальність даної статті полягає у дослідженні процесів, які формують струк- 
туру сучасного українського квартету як виконавської одиниці, на прикладі провід- 
ного вітчизняного виконавського колективу - Квартету імені М. В. Лисенка. Конста- 
туємо, що на сьогоднішній день він є одним з тих, хто визначає характер та тренд 
розвитку вітчизняного квартетного музикування. 

Творча діяльність квартету триває вже майже шістдесят шість років. Протягом 
зазначеного періоду склад колективу регулярно змінювався. Так, до першого складу 
колективу входили Олександр Кравчук (перша скрипка), Анатолій Сікалов (друга 
скрипка), Роман Гураль (альт) та Леонтій Краснощок (віолончель). На сьогоднішній 
день до нього входять провідні музиканти - Анатолій Баженов (скрипка), Олег Сере- 
динський (скрипка), Сергій Романський (альт) та Іван Кучер (віолончель). 

За цей час колектив багато разів брав участь у різних фестивалях, як в Україні, 
так і за кордоном. Музиканти здійснили понад п'ятдесят прем'єр творів українських 
композиторів, відтворивши практично неосяжну кількість концертних програм, ви- 
конавши різні за стилем твори від В. Моцарта до Д. Шостаковича. Квартет здобув 
репутацію активного пропагандиста творів українських композиторів. Частковий пе- 
релік таких творів наводиться у статті Н. Дикої"!. Дослідниця зазначає: «... на початку 
сімдесятих років твори українських авторів, зокрема «присвяти», де з-поміж інших: 





| Дика Н. Квартет імені Лисенка // Музикознавчі студії : зб. статей. Вип. 31. Львів : Сполом, 
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Квартет В. Губаренка, Квартет МО 3, тв. 56 А. Зноско-Боровського, Квартет Ю. щен- 
ка, Квартет І. Карабиця, Квартет Г. Ляшенка, Квартет М9 1 (1974) В. Сильвестрова, 
Квартет Є. Станковича, Квартет Мо5 А. Філіпенка, Квартет МО д І. Шамо»". Як бачимо, 
музиканти включали до своїх програм камерні твори молодих композиторів, які в 
радянські часи були в немилості у офіційної влади, а сьогодні - є класиками націо- 
нальної композиторської школи. Також музиканти випустили монографічні диски з 
творів В. Сільвестрова («ЕТСЕТЕВА», Голландія), А. Шнітке («Атаї», Німеччина). 

Період другої половини ХХ століття став для української камерної музики 
епохою розквіту. На магістральній лінії відбувається процес заміни творів соцреаліс- 
тичної та пафосно-революційної тематики на користь більш актуальних ідей, прита- 
манних загальноєвропейській камерно-інструментальній традиції. Дослідниця 
Н. Фещак зазначає: «Для багатьох українських композиторів відправним пунктом 
творчих пошуків стала авангардна естетика та система виразових засобів, яка бере 
свій початок від досягнень нововіденської школи, і продовжена творчими пошуками 
європейських композиторів О. Мессіана, К. Пендерецького, П. Булеза та ін. Важли- 
вим орієнтиром у цьому процесі були також вітчизняні надбання призабутих на той 
час модерністських ранніх творів Б. Лятошинського. Але в центрі уваги нової компо- 
зиторської генерації залишилася орієнтація на самобутній національний стиль». 

Власне, квартетні твори Ю. Шценка, Є. Станковича, Г. Ляшенка, М. Скорика, 
В. Сильвестрова, Л. Дичко та інших авторів стали не тільки духовним надбанням 
України, але й здобутками всієї музичної культури ХХ століття. Очевидно, що музи- 
канти Квартету імені Лисенка відіграли не останню роль у цьому процесі, ставши 
окремим та визначним феноменом вітчизняного камерного виконавства. 

Про те, що Квартет імені М. Лисенка є провідним вітчизняним колективом, 
свідчать не лише вищезазначені факти. Творче життя ансамблю не раз ставало об'єк- 
том наукових досліджень та музично-критичних публікацій. Діяльність Квартету 
оцінюється у низці музикознавчих праць, зокрема у роботах М. Боровика/, І. Боро- 
вик", Н. Дикої, А. Кравченко?. Дослідники вивчають різні аспекти проблеми: від ву- 
зького (питання історії становлення та розвитку квартету) до більш глобального 
(особливості вивчення камерно-інструментального виконавства на теренах України). 
Наведені джерела можна оцінювати як зразки історичного осмислення місця Квар- 
тету імені М. Лисенка в сучасному українському камерно-інструментальному вико- 
навстві. Водночас, у зазначених вище джерелах відсутні аналітичні нариси щодо 
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особливостей виконавської манери квартету та досить побіжно розглядається питан- 
ня їхньої співпраці з провідними українськими композиторами. 

У межах даної статі ми зосереджуємось на одному творі з наведеного вище пе- 
реліку, а саме - Квартеті МО 1 В. Сильвестрова. Об'єктом дослідження є Квартет Мо1 
В. В. Сильвестрова у виконанні колективу імені М. В. Лисенка. Предмет досліджен- 
ня - особливості виконавської стратегії та втілення закладених композитором дра- 
матургічних ідей. 

Обрання цього квартету як об'єкту для аналізу пов'язане не лише з його про- 
відним місцем у творчості композитора та його присвятою саме цьому колективу. 
Квартет МО 1 виявився одним із перших творів так званого «поставангардного» пері- 
оду творчості В. В. Сильвестрова, коли, як зазначає музикознавиця М. Нестьєва: «у 
процесі розвитку творчого шляху, розкриття індивідуальності, В. Сильвестров відій- 
шов від діалогу і звернувся, якщо можна так сказати, до монологу, насичуючи його 
гранично ліричним висловлюванням. Можливо, це викликало у митця тяжіння до 
емоційної вимови музики, до певного синтезу співу і проповідницького ораторського 
слова. Спів, схильність до мелодизації увійшли у кожний склад системи виразових 
засобів і впливали навіть на рух форми. «...» можна сказати, що В. Сильвестров тво- 
рить форму співочу»!. Ознаки монологічності, граничного ліризму висловлювання, 
опори на вокальні інтонації як вираження людського начала можна спостерігати і в 
цьому Квартеті (незважаючи на відсутність вокальних партій). 

Мета статті - виявити характер та якість діалогу між виконавцями при записі 
Струнного квартету ХО 1 В. Сільвестрова. Мета диктує такі завдання: 

- з'ясувати специфіку обставин створення композитором Квартету; 

- проаналізувати музичну форму твору; 

- проаналізувати втілення ідеї музичної комунікації на різних етапах; 

- дослідити особливості інтерпретації твору колективом на рівні тембрової, 
штрихової та фактурної роботи; 

- сформувати риси виконавської стратегії у реалізації так званої «співочої фо- 
рми» композитора; 

- зробити висновки. 

Матеріалом дослідження є нотний текст та аудіозапис твору у виконанні Квар- 
тету ім. М. В. Лисенка, який зберігається в особистому архіві композитора, і який бу- 
ло видано на диску до монографії «Дочекатися музики». 

Методологія аналізу виконавської стратегії твору В. В. Сильвестрова передба- 
чає використання системного методу, а також методу цілісного аналізу. Останній є 
основним при розгляді твору, зокрема при аналізі параметрів музичного виконання, 
що утілилися на рівні роботи зі штрихами, тембрами та ансамблем голосів. Систем- 
ний метод, у свою чергу, дає можливість виявити ознаки виконавського стилю у про- 
цесі співвідношення трактовки ансамблю з композиторським задумом. Гіпотетично, 
метою виконавців мала б бути максимально близька до авторської волі реалізація, 
утім виконавська воля також є важливим чинником при грі. 

Коментуючи процес написання Квартету МО 1, сам Валентин Васильович від- 
значав: «наступний крок у бік гармонізації музики»". На той час композитор робив 





| Сильвестров В. «Музька - зто пение мира о самом себе»: сб. статей ГРед.-сост. М. Нестье- 
ва|. Киев, 2004. С. 36. 
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спроби відійти від додекафонії та серіалізму, що визначав характер його ранніх тво- 
рів. У тому ж коментарі до Квартету він вказував, що «музика, володіючи своїми мов- 
ними ознаками, тільки тоді стає музикою, коли не обмежується такими речами як 
епоха»"!. Ця думка засвідчує, що композитор у той час не просто вирішив відійти від 
авангардних технік, а прагнув сформувати контраст нової якості: між поетичними 
образами минулого та різкими, реалізованими в авангардній стилістиці, образами 
сучасності. Цей контраст, зокрема, простежується у Квартеті МО 1 і стає основою «пост- 
людійності» у світогляді В. В. Сильвестрова зрілого періоду творчості. 

Музика Квартету відрізняється внутрішнім динамізмом та образним контрас- 
том розділів на композиційному рівні. Так, простий, немовби класичний хорал стру- 
нних на початку, протистоїть дисонантним секундовим інтервалам вертикалі, які 
час-від-часу розривають фактурний масив твору. Відносна статика матеріалу ц. 4" 
(поєднання квінтових співзвуч та техніки контрольованої алеаторики) вступає у гли- 
бокий контраст з матеріалом ц. 5-11, що насичений динамічним нагнітанням, а да- 
лі - розрідженням напруги. 

Саме так можна охарактеризувати композиційно-драматургічні особливості 
Струнного квартету В. В. Сильвестрова, які є основою виконавської стратегії для ко- 
лективу імені М. Лисенка. Також зазначимо, що динаміка розвитку втілює принцип 
контрасту та створює форму, яку можна визначити як сонатну з елементами рон- 
дальної (через варіантне проведення теми вступу на початку ц. 5). 

Вступ займає обсяг у 14 тактів ц.1. Це експонування теми хоралу, яка від- 
далено нагадує шубертівську «Дуе тагіа»". Звичайно, про цитату не йдеться: деякі 
подібності на рівні гармонії та мелодії варто сприймати лише як певний натяк, ме- 
тафору. Серед рис суто композиційного плану відзначимо: пластовість та статику 
фактури, прозору діатонічну акордову основу, що у найкращих традиціях класико- 
романтичного стилю має терцеву будову, та тотальне переважання р-рр. Щодо вико- 
нання, то музиканти Квартету імені М. В. Лисенка прагнуть реалізувати, з одного бо- 
ку, максимально прозоре звучання кожної з ліній, з другого- при першому прове- 
денні теми немає явного провідного голосу. Усі учасники є рівноправними, що ціл- 
ком вписується у жанрові координати хоралу. 

У 15-му такті |ц. 1| зявляється нова тема, яку можна розглядати як головну. 
Для неї характерними є варіантний розвиток та проростання з попередніх інтона- 
ційних структур у нові. Сама тема викладена у партії другої скрипки, в той час як ін- 
ші інструменти тримають педаль. У процесі ансамблевої гри колективу імені 
М. Лисенка відбувається підкреслення цієї теми за рахунок тембрового рельєфу. Так, 
партія другої скрипки звучить більш насичено та пружно, з точки зору штрихів. За 
рахунок цього вдається створити певний дисонанс між цією темою та діатонічним, 
строгим та урочистим хоралом. З виконавського боку це можна трактувати як суттє- 
вий драматургічний поворот, викривлення звукового простору, коли тонально- 
гармонічна вертикаль змінюється за рахунок насичення дисонансами. До того ж, ви- 
конавці вибудовують диспозицію між обома темами при збереженні загального ме- 
дитативного стану. 





| Там само. 

2 Тут і далі використовуються позначки репетиційних цифр партитури твору видання «Музи- 
чної України». 

? Подібні паралелі проводяться у статті Зинькевич Е. Валентин Сильвестров. ОБВІ.: 
рирр//лумуму тибіса-аКтаїпіса.одезза.ца/ а-гіпкемісі-5іЇмезітоу Дипі (дата звернення: 16.10.2017). 
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Подальший розвиток головної партії відбувається за рахунок поступового 
руйнування фактури «педального плану». Короткі та дискретні фігури проникають у 
різні партії. Кожна з цих фігур стає своєрідною мотивною одиницею, які час-від-часу 
спалахують у загальному фактурному просторі. Натяки на витриманий бас зберіга- 
ються лише у віолончелі. У 3-й цифрі констатуємо появу нового секстольного моти- 
ву, що звучить переважно в партії другої скрипки. Виконавець прагне грати його ма- 
ксимально ритмічно, задля створення повноцінної остинатної фігури, що згодом 
проникає в партії інших інструментів. 

Цей етап виконавської стратегії спрямовано на створення локальної кульміна- 
ції. Дисонуючі елементи як за вертикаллю, так і за горизонталлю, починають пере- 
важати над діатонікою. Хоральна фактура остаточно порушується на користь жорст- 
ко пульсуючого ритмічного остинато. Замість гармонічно виваженої вертикалі - ко- 
нтрапункт. Усе це створює такий характер звучання, що нагадує розробки деяких 
квартетів Д. Шостаковича (що не є дивним з огляду на важливу роль творчості 
Д. Шостаковича у формуванні виконавського стилю Квартету імені М. Лисенка). 

Тож в початкових розділах Квартету 91 спостерігаємо реалізацію кількох різ- 
них інтонаційних сфер, які музиканти Квартету імені М. Лисенка демонструють у до- 
волі антагоністичному дусі. Можна говорити про виконавську ідею поступового ви- 
кривлення початкового прозорого хоралу на користь нестабільних, дискретних та 
дисонуючих структур, якими у ХХ столітті композитори намагалися передавати саме 
конфлікти. З погляду музичної комунікації, спостерігаємо факт намагання різних 
учасників ансамблю захопити лідерство; від початкової згоди - до ідеї суперечок. 

У ц.д відбувається повна зміна музичної тканини. У її межах переважають 
структури техніки контрольованої алеаторики, а також багаторазові повторення, які 
виконуються абсолютно вільно з ритмічного боку. Останні формують достатньо ста- 
більну тканину у нижніх партіях, у той час як група тонів, що повторюється, чергу- 
ються у партіях скрипок. У результаті створюється досить архаїчний образ, в якому 
присутні алюзії до музичних жанрів пізнього Середньовіччя і, можливо й Аг58 
Апійдца: тотальне переважання діатонічних квінт, плагальність у гармонічній верти- 
калі, модальна ритміка. Музиканти прагнуть вирішити цей фрагмент крізь створен- 
ня алюзій до старовинних середньовічних багатоголосних наспівів. З одного боку, 
вони створюють максимально м'яке (з точки зору тембру) звучання, з другого - всі 
поспівки виконуються максимально ритмічно та пружно. 

Драматургічно цей епізод ніяк не буде розвиватися або зіштовхуватись з обра- 
зними сферами вступу та головної партії. Це посилює ефект миттєвості та примарно- 
сті. Епізод минає немов коротке видіння, в оточенні роздумів про плин Часу. Саме 
так музиканти втілюють цей етап виконавської стратегії. 

З ц. 5 починається умовна розробка (або ж трансформований рефрен). Від те- 
ми вступу тут залишається фактурна організація континуального типу та гармонічна 
основа. Для мелодичної лінії характерні чергування витриманих нот, зі стрибками 
на інтервали або синкопованими ходами секундами з терціями. Різниця у часі їхньої 
появи створює ефект перекличок між інструментальними партіями. Подібні риси 
спостерігаються і в ц. б. 

Утім саме в пятій та шостій цифрах солісти починають нагнітання. Дисонантні 
співзвуччя підкреслюються фактурними особливостями, такими як педаль у партіях 
першої скрипки, альта та віолончелі, з вторгненням коротких дискретних груп нот у 
партії другої. Музиканти Квартету імені М. Лисенка вирішують цей фрагмент через 
поступове сгезсіпдо фактурної маси з подальшою кульмінацією наприкінці ц. 7. 
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Початок ц. 8 - співвідношення витриманих тонів у скрипок на фоні тридцять 
других тривалостей у альта та віолончелі. Музиканти дотримуються динаміки Ї-ЇЇ, як 
це зазначено в нотному тексті. Так, дрібні тривалості звучать доволі енергійно та ди- 
намічно, але, водночас, на одному динамічному відтінку, без особливих контрастів, 
та слугуючи фоном для витриманих нот у скрипок. Фактично, цей епізод можна 
вважати зразком динамічної статики, де загальний спокій формується з напруги на 
мікрорівні. Вочевидь, задум композитора пов'язаний із намаганням передачі стану 
Всесвіту: одночасно як статичного, так і динамічного. Цей самий задум лежить в ос- 
нові цього виконавського процесу, а сам характер музичної комунікації є своєрідним 
переосмисленням згоди, яка з хоралу трансформується до абсолютного контрапунк- 
ту, коли гармонічна вертикаль втрачає свій виразний потенціал. В певному сенсі епі- 
зод ц. 8 можна вважати антиподом відносно початкового хоралу. 

Фактурна організація у ц. 9 має наступний вигляд: пунктирні тони (пунктир- 
ний ритм) (при остинатному русі) у партії низьких струнних на фоні витриманих нот 
у скрипок. Рух відбувається у доволі швидкому темпі, можна говорити, що пульсація 
у попередній цифрі реалізувалась у такому енергійному русі. З драматургічної точки 
зору це підхід до генеральної кульмінації Квартету, яка припадає на ц. 10. Вона за- 
снована на видозміненій головній темі, інтонації якої проводяться у партії першої 
скрипки. Акомпанемент - чергування енергійних пунктирних інтонацій зі статич- 
ними витриманими тонами. Така функція головної теми, по-перше, вказує на її важ- 
ливу драматургічну сутність як вираження суб'єктивного авторського начала, а по- 
друге, - робить її важливим елементом динамічного наскрізного розвитку, який 
пронизує музичну тканину Квартету. З цього моменту починається повернення до 
первинного світлого та романтичного образу. 

Після спалаху на межі 9-10 цифр, загальний динамічний рух починає затуха- 
ти, хоча у середині дискретні спалахи Ї час-від-часу порушують загальну лінеарність 
в русі. Врешті такий розвиток підводить до заключної фази розробки (ц. 11), розви- 
ток в якій формують два елементи: перший - витримані тони, другий - низхідні ін- 
тонації зітхання, дискретного (тобто розірваного) плану. 

З одного боку, це натяки та метафори до різних інтонаційних стилів та прак- 
тик, з іншого - ідея таких комбінувань полягає в міжчасовому діалозі різних стилів, 
що переосмислюються крізь призму суб'єктивного світовідчуття В. В. Сильвестрова. 
Відповідно, виконавська стратегія Квартету імені Лисенка щодо цього фрагменту по- 
лягає у формуванні «хмари метафор» як однієї зі стадій повернення початкової згоди. 

Врешті такий розвиток підводить до розділу, який функційного боку є репри- 
зою-кодою (ц. 12). У видозміненому вигляді звучить початкова тема хоралу. Зміни 
полягають у відключенні партії віолончелі, функцію якої (гармонічної опори) бере 
на себе альт. За рахунок цього звучання переноситься у середній та високий регістр, 
а фактура стає ще більш прозорою та світлою. Цікаво, що у загальний урочистий 
акордовий стрій проникає квазіпуантилістична техніка, що робить фактуру ще більш 
прозорою та розрідженою. Повним розрідженням фактури характеризуються і 
останні такти Першого квартету. Останні сонористичні лінії вийшли далеко за межі 
традиційного звукоряду, перетворившись на шелестіння струн. 

Отже, визначаючи особливості виконавської стратегії Першого струнного ква- 
ртету, запропонованої Квартетом імені М. В. Лисенка, підкреслимо: 

- музиканти не просто виконують твір, ретельно дотримуючись усіх авторсь- 
ких позначок та ремарок. Стратегія музикантів спрямована на максимальне розме- 
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жування і підкреслення контрасту між образними сферами, що лежать у основі твору 
В. В. Сильвестрова; 

- для музикантів Квартету ім. М. В. Лисенка важливим виявилося усвідомлен- 
ня драматургії твору як ланцюга певних музичних подій; 

- зазначений ланцюг формується як послідовність різних типів музичної ко- 
мунікації. Від початкової згоди та миру - в хоралі, до створення дисонансів на рівні 
темброво-фактурних контрастів. Від перекличок - до суперечок, з поверненням до 
згоди в кінці твору. Таким чином реалізується жанровий потенціал квартету як засо- 
бу комунікації та музичного полілогу; 

- «відсторонення» не означає формальність. Кожний інтонаційний зворот му- 
зиканти виконують з утриманнями резонансу, без розслаблень; 

- з точки зору комунікативної природи квартету, виходить рівноцінний полі- 
лог, коли музиканти прагнуть не заглушати й не перебивати один одного, граючи 
кожну лінію так, щоб її можна було почути; 

- музиканти прагнуть емоційно та, водночас, відсторонено передати образні 
грані твору. 

Загалом виконавська стратегія квартету імені М. Лисенка спрямована на пере- 
дачу динаміки руху форми. Через роботу над штрихами виконавцям вдається ство- 
рити багаторівневий контраст між класичним хоралом струнних на початку та дисо- 
нансами на основі секунд, які час-від-часу проникають у фактурний масив твору. 
Так, відносна статика матеріалу ц. 4, що є поєднанням квінтових співзвуч та техніки 
контрольованої алеаторики, вступає у глибокий контраст з матеріалом ц. 5-11, що ха- 
рактеризується динамічним нагнітанням, а після того - розрідженням напруги. При 
виконанні Квартету музиканти також демонструють комунікативні можливості жан- 
ру, які узгоджені вертикально (перевага акордового складу та тяжіння до рівноправ- 
ності партій), але розбалансовані горизонтально (особливості форми твору). 

Тож наведені риси можна вважати основою виконавської стратегії Квартету 
імені М. В. Лисенка, у якій відчутним є тяжіння до синтезу різного - того, що скла- 
дає основу одного з найгармонійніших творів Валентина Сильвестрова. 

Безперечно, для цілісної, якісної та багатосторонньої оцінки внеску Квартету 
ім. М. В. Лисенка у розвиток національного камерно-інструментального виконавства 
аспект їхньої співпраці з композиторами та особливостями виконавської манери має 
важливе значення. Відповідно, цим можна обгрунтувати перспективу обраної про- 
блематики дослідження. Вона полягає у подальшому розгляді та аналізі виконавсь- 
кої манери учасників колективу на прикладі інших творів (які присвячувалися їм, і 
перелік яких наводився на початку статті). Також можна прослідкувати зв'язок між 
еволюцією манери квартету та співвідношенням виконавського стилю на рівні «ін- 
дивідуальне-колективне», змінами складу квартету та глобальними стильовими 
процесами у розвитку камерно-інструментального виконавства. 
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Чемерис Ю. А. ЙИсполнительская стратегия Струнного квартета Х» 1 Валентина 
Сильвестрова в версии коллектива имени Н. Льгсенко. В статье охарактеризовано твор- 
ческую деятельность ведущего отечественного коллектива - Квартета имени Н. В. Льсенко: 
состав, репертуар, сотрудничество с известньми украйнскими композиторами. Исследуются 
особенности стратегиий Квартета имени Н. Льсенко при исполнениий Струнного квартета Мо 1 
В. В. Сильвестрова с целью вьжявления характера и качества диалога между авторским текс- 
том и его исполнительской интерпретацией. Анализ исполнительской стратегиий произведе- 
ния В. В. Сильвестрова предполагает использование системного метода, а также метода це- 
лостного анализа. Последний является основньм при рассмотрениий сочинения. Первьій же 
даєт возможность вьтявить чертьт системного мьшления исполнителей в динамике соотно- 
шения их трактовки с авторским текстом. Проведенньшй анализ исполнительской версий 
продемонстрировал, что исполнительская стратегия квартета имени Н. Лькгсенко прежде все- 
го предполагает внимание к штрихам, благодаря чему удабтся достичь многоуровневого кон- 
траста между классическим хоралом струнньх в начале и диссонирующими секундами, ко- 
торье время от времени вторгаются в фактурньгй массив сочинения. Также музькантьт де- 
монстрируют коммуникативнье возможности жанра, которье вертикально согласованьт 
(преобладание аккордового склада и тенденция к равноправию партий), но горизонтально 
разбалансировань. 


Ключевье слова: квартет имени Н. В. Льсенко, квартет В. В. Сильвестрова, страте- 
гия, фактура, форма. 


Сретегує Уи. Тре Регіогт 5іїгаеру ої (ре Уаїепсуп Зуїуебігоу'5 5кгіпо Опагіейе 
Мо. 1 Бу Фе 5єгіпо Опагіебіе патеа абег МуКоїа ГузепкКо. ТРе КГеашшге8 ої Фе 58ігіпе адцагіеї 
Мо. 1 Бу Уаїепіїпе 5уГмезігоу регіогтапсе 5ігаїеру аге ехріогей мії Ше аїт ої іфепійутпо Ше 
пагхите апа дцайу ої їБе Фіаїобце їп Бе сгеайоп апа ехесийоп ої Бе ориз. ТРе апаїузія ої Фе рег- 
Юогтапсе 5ігаїебу ої Ше ориз Бу У. З5уІуезітоу ргоуїдез їог Фе п5е ої Фе 5у5кеті плеїродй, аз ме! 
аз Фе тефод ої поП5йїс апаЇузіяє. Тре Тайег 15 бе таїп опе ууПеп сопзідегіпе а муогК. Тре арріїса- 
поп ої Бе 5узіет тефоай епабіез (о геусаї 8ієп5 ої 5у5їет ШіпКіпо ої регбогтег5 їп їбе Фупатіся 
ої Бе гапо ої Феїг іпіегргекайоп мії Фе ашфог'я їехі. П 15 геуеаїсд Бас Ше регіогтапсе уег5іоп 
ої їде М. Гузепко СоПесіеа МогКя8 г5і ої а іпуоіуеє айепіоп 10 5ігоке5, ШФапК5 іо хУПісії 18 15 
роз58іб1е їо асрієуе а пацій-Ісує! сопігазі Бебмееп їБе сіаєзіса! срогаїе ої 5ігіпо5 їп Ше Бебіппіпо 
апа діз5опапі зесопд8, мПпіср Йога йте 10 те ТАЙ їпіо Пе їехіига! аггау ої ре могК. п Ше 
регіогтапсе 5ігаїеру ої Опагіеї Мо. І У. 5уЇмезігоу, плизісіапз ої Бе соЙесйуєе патеай М. ПузепКо 
і5 смідед Бу Ше ресиПагійез Шаї декегтіпе Ше 5угарпопу ої Ше сотровег'я іріпКіпе, їп рагіїсиіаг 
р18 дезіге о етлбоду Ше апіїпотіе5 ої пап апа Ше со5тоб, іо геаПйге Фе плизіса! 51єп5 ої ФіНегепі 
йте5 а5 сегіаїп плекарпог5. Треу аїзо детоп5ігаїе Ше сопатипісайує сарабіййез ої Фе депге, 
ехргез55ед, їп рагіїсиіаг, іп ре іепаепсу їохуагдя Фе едиаНсу оба! рагіїстрапів. 


Кеуу/огаз: 5ігіпе Опагіене патедй айег Мукоїа І узепкКо, дипагіейе Бу Уаїепіуп ЗуЇуе5ігоу, 
зігатеру, їехіиге, сопарозійоп. 
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